cid seixas

Manifiesto a la Aldea Marginal

Toda poesia es, al mismo tiempo, poesia de los objetos
y metapoesia, poesia en si misma. La reflexion de la inte-
ligencia sobre el proceso creador —al constituir el “plano
de la manifestacion” por la seleccién y organizacion de los
elementos (como las “correspondances”, de Baudelaire, y
lo que Haroldo de Campos llamé “ingenieria de contra-
rios’, en “The Raven”, de Poe), y el “’plano del concepto’’
por la formacién intencionalmente subjetiva de la reali-
dad— confiere al signo poético una naturaleza compleja e
insumisa a los sistemas organizados en vigencia. Por eso
mismo, es un signo salvaje, no civilizado, no sometido al
totemismo del consumo.

De esta forma, el quehacer poético no representa una
imitacion secundaria de lo real, como legislaba Platon, al
expulsar a los poetas de su Replblica, sino una transmu-
tacion alquimica de lo ontolégico. EI hombre no quiere
permanecer como la naturaleza lo hizo, observa Hegel; es-
td comprometido en relaciones préacticas con el mundo
exterior, resultando de alli la necesidad de transformar
este mundo, para reconocerse en la forma de las cosas.

La creacion poética se aboca a rehacer la naturaleza,
para reflejar en la obra la consciencia humana.

El compromiso del artista para con el hombre consiste
en formar la realidad, no conforme a los patrones estable-
cidos por la circunstancia histérica, sino a través del ejerci-
cio de la libertad creadora, simbolo del “libre albedrio”
del que hablaba San Agustin --y del cual las inquisiciones
parecen olvidarse,

Cassiano Ricardo: Bajo la forma de poesia se dicen co-
sas que jamas serian dichas. La poesia es antipolicial e im-
punible, por excelencia.

Asl como Marx observb que el arte, en ciertas épocas,
no estd sometido a los fenébmenos globales de la sociedad
que le sirve de base (pudiendo, inclusive, oponerse a ellos
en un movimiento de antitesis), Lenfn reconoci6t que la
actividad poética no soporta el igualitarismo mecéanico, el
nivelamiento, la dominacion de la minoria por la mayoria.

En este punto, por lo menos, tanto la estética marxista
cuanto la estética idealista estan de acuerdo. Kant ya de-
cia que conocer no es reflejar el objeto en la consciencia o
en la inteligencia, sino transformar lo real, en si mismo in-
cognoscible, encuadréndolo en las formas trascendentales
de la subjetividad. Recuérdese que fue Marx el primero en
rechazar el materialismo ortodoxo, cuando considerd el
papel activo desempefiado por el sujeto en su teoria del
conocimiento.

Ahora bien, si la creacion artistica se constituye en una
forma de conocimiento, los objetos reales, aunque influ-
yendo sobre el universo poético, no limitaran el concepto
o el plano del contenido =stético debido a su propia natu-
raleza, trascendente a las formas de lo establecido.

La poética no es sélo un modo de conocimiento del ob-
jeto formado “‘a priori”, sino una ampliacion / construc-
cién, a través de los focos proyectados por la subjetividad.
La creacion artistica no solo refleja el mundo, sino que le
acrecienta a él un nuevo significado: el significado humano.

Ahf tal vez resida el papel de antena, alarma premoni-
ria, atribuido al artista por Pound y explicitado por McLu-
han,

El metapoema es la reflexion del hombre sobre el pro-
ceso, y no solamente sobre lo entolégico, sino también so-
bre el proceso poético en si, comprendido como “mani-
festacion” y “concepto” (o “expresion” y "contenido”,
en la funcibn semidtica teorizada por Hjelmslev). Esto sig-
nifica que la reconceptualizacion de lo ontolégico pertene-
ce al proceso poético, juntamente con la “estructura mani-
fiesta’. En otras palabras: tanto lacomprension del mundo
o la formacion de los objetos en el pensamiento, cuanto la
organizacion formal de la frase y de los enunciados consti-
tuyen objeto poético.

Toda poesfa es metalenguaje implicito, desde que el
proceso intencional del discurso estético presupone la
existencia de un discurso paralelo, o subyacente, sobre el
lenguaje y su estructura, que puede ser deducido durante
la posesion, al observarse la conciencia de manipulacién
semiolbgica presente en todo artesanado poético, De este
modo, metalenguaje y lenguaje - objeto son “interdepen-
dencias’’, o semibticas solidarias (de acuerdo con la no-
menclatura de Hjdmslev) en el proceso poético; lo que, en
términos aristotélicos, equivaldria a defir, simplificada-
mente, que “forma” y “materia’ son inmanentes al objeto,
pues se determinan mutuamente.

Cassiano Ricardo, en sus reflexiones sobre las vanguar-
dias, percibié que el siglo de la automatizacion es, por si
mismo, rico en motivos para la incursién de cuantos quie-
ran transformarlo en datos de una nueva construccidn
poemética. Asf, no nos basta tomar la palabra bajo el sig-
no de la destruccion, de la desintegracion o de la fragmen-
tacion, restringiendo la creaci6n poética a operaciones lin-
glifsticas resultantes de la mentalidad tecnologica autosufi-
ciente e inmune a los hechos que confieren al mundo pre-
sente una inesperada configuracion, cada vez mas insumisa
a las comprensiones mecanicistas.

“Lo que cabe a la vanguardia es la recuperacion del
poema para la poesia como su cuerpo especifico” —pro-
clama Cassiano Ricardo— “Ni discursivismo ni concretis-
mo, pero si un paso al frerite, por la superacion de ambos,
en una reformulacion critica del poema que no sea otra
cosa sino poema’’.

Creemos, como T. S. Eliot, que la responsabilidad del
poeta esta directamente comprometida con su lengua, a la
que le cabe ampliar y enriquecer. Pero rechazamos cual-
quier perspectiva (cartesiana, idealista, chomskyana, etc.)
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que intente reducir la lengua a una mera nomenclatura, in-
dependiente de la estructura del pensamiento, como quie-
ren esas corrientes. Como lo afirman Marx y Engels, el len-
guaje es la conciencia real prictica, que existiendo para los
otros hombres, existe para el sujeto. Tal como la conscien-
cia, que es un producto social para el marxismo, el lengua-
je solo aparece con la necesidad de comunicacion con los
otros hombres. De esta forma, ampliar la lengua de un
pueblo, decimos —acrecentando la teor(a de Eliot—, signi-
fica también ampliar la consciencia de la colectividad y
construir una nueva ideoloaia, como resultante de la evo-
lucion dialéctica del espfritu. Consecencia de una época, el
trabajo del poeta es la tentativa de superacion de su ele-
mento condicionante que es la propia época. Solamente
asi él cumple su papel; el que le es atribuido por la historia.

Lo expuesto puede estar implicito en la indagacién de
Goethe: ""¢Si consigues tu éxito en una lengua ya forma-
da, que versifica y piensa por ti, crees ser poeta?”’.

El universo poético difiere de los universos paralelos
al construir para sf una “manifestacion” y un “‘concepto’”
propios, sometidos a la constante interseccion del sujeto y
del objeto. Uno, el sujeto, encontrando su extensién en el
otro, el objeto, tiene su "concepto’ enriquecido por la
constante interrelacion que termina por fundir sujeto y
objeto, éste, inscripto por Aristoteles en la categoria de lo
verosimil: el objeto poético (dialéctica del sujeto y del ob-
jeto ontolégicos).

El universo de la creacion artistica se torna méas com-
plejo al(n, cuando observamos que el proceso de fruicion
es considerado intrinseco al objeto poético, que resulta
como la sintesis de un objeto ontolégico sometido a la ne-
gacion dialética del sujeto creador, a su vez, sometida a la
negacion del sujeto fruidor que elabora la sintesis. La lec-
tura de la obra de arte seria, asf, |a negacién de la nega-

cion; proceso que se reelabora en cada momento receptor.

Existente apenas en tanto proceso dialéctico, lo poéti-
co rechaza cualquier sistema previo: ya que si completado,
agotado, es incorporado a la redundancia del consumo.
Drummond de Andrade: “lectura de relampago cifrado, /
que, descifrado, ya nada existe mas".

Negéndose a la captura, a la aculturacion y a la condi-
cion civilizada, que a todos nosotros cada vez envilece mas
y contagia, la creacion poética —Gltima resistencia de la li-
bertad humana— construye para si y se autoconstruye a
través del signo salvaje.

}1D;7g’sfgno Selvagem, Cid Seixas, Salvador (Bahia), 1978

Poemas
i

El no:

al verbo inmoévil,
nominal, participio
del pasado:
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significado.
Voz pasiva
del intransitivo
complicedeldoloridocotidiano
larga calle sin puertas
ni pausa
de nota herida
infinita
despierta unisona
en las calzadas
hombres cansados
de descifrar un enigma-
torcido
en un puerto sin viento:
paradigma.

IX

El si:
al signo/proceso
sintagma
significando
agil
ave
en vuelo
alada
a balazos
extinto el canto
y el gesto
pero
no
domada.
(La fuerza del Olimpo
es menor que la resistencia:
Prometeo
encadenado. Pero
no vencido.)

(De O Signo Selvagem, Cid Seixas —1978/79, produccion
reciente—)

O néo: / ac verbo imével, / nominal, participio / do passado: / sig-
nificado. // Voz passiva / do intransitivo / cumplicedadorcotidiana
! longa rua sem portas / nem pausa / de nota ferida / infinida /
acorda unissona / nas calgcadas / homens cansados / de decifrar um
enigma / torto [ num porto sem vento: / paradigma.

O sim: / ao signo/processo / sintagma / significando / dgil / ave /
no vdo / alada / 4 bala / extinto o canto / e o trajeto / mas / ndo /
domada. / (A forga do Olympe / € menor que a resisténcia: / Pro-
meteu / acorrentado. Mas / ndo vencido.).



