tampoco.

Lo que precede, Jorge Perednik y amigotes de Xu/, es
para descargar algunas negras bilis. Perdén por lo afqr{ sti-
co. Querfa estar entre ustedes, aunque solo sea por via en-
cuestal. El horror siempre se afloja algo cuando uno cons-
cribe. Alguna otra vez, si les queda libre un par de péginas,
a lo mejor me extiendo sobre varios pormayores de lo
mismo,

rodolfo modern

¢Qué significa para usted el concepto de “traduccién”?
¢Trabaja a partir de alguna posicién teérica previa sobre la
traduccién poética? éQué problemas técnicos y/o poéticos
especificos presenta —y qué soluciones propone— la tra-
duccion de los recursos formales en la lengua de que se
ocupa?

Traducir significa para mi una re-produccién (a veces,
pocas, re-creacion) de un texto en otra lengua. Es dificil
referirse a una “posicidon tedrica’”’, pues cada texto a tra-
ducir reconoce enfoques y métodos que derivan de su pro-
pia naturaleza. Lo més parecido a esta “posicién teorica’
serfa admitir que, sobre todo en lirica, el texto traducido
debe “aproximarse” en lo posible al original, teniendo en
cuenta todos sus elementos (gramaticales, semanticos, fo-
nicos, ritmicos, etc.). Una equivalencia fiel serfa la férmu-
la mas exacta para entender este concepto, algo que ex-
cepcionalmente se da y que en lenguas cuya indole es muy
diferente (caso del alemén al castellano, que es el de mi
experiencia especffica) raras veces ocurre. En poesfa los
aciertos aumentan cuando el traductor es también poeta
(esto me parece una premisa fundamental) y se ha compe-
netrado por via intelectual y sensible del mundo poético
del autor del original.

¢Qué lugar ocupan los textos traducidos dentro de la
produccién poética de una lengua? {Considera que existen
textos traducidos al castellano que por alguna razén con-
viene destacar?

Si tuviera que “traducir” la pregunta en términos nu-
méricos, estimarfa el asunto en un veinticinco por ciento.
La cifra es, por supuesto, conjetural. Textos traducidos al
castellano que conviene destacar son aquellos que, en Ii-
neas generales, coinciden con mi respuesta a la primera
pregunta,

¢Cudl es el grado de desarrollo de la traduccién poética
én la Argentina y a qué causas obedece el mismo?

No puedo saberlo en su totalidad, pero dada la ignoran-
cia extendida en cuanto a otras lenguas entre nosotros, me
parece que resulta mas bien escasa.

éCudl es la situacién profesional del traductor de poe-
mas en el pajs?




Deplorable. Estd juridicamente desprotegido, es explo-
tado de un modo tremendo y forma parte del Gltimo es-

labén en la cadena de hechos que giran en torno a la in-

dustria editorial. Ello debe remediarse de un modo con-
tundente y enérgico por via de la SADE o de cualquier
otra institucién véalida. Debo agregar, por lo demds, y para
nada en defensa del editor, que el traductor de poesia no
lo hace nunca por razones de lucro, sino por una irresistible
atraccion (o encantamiento) hacia el texto original.

raul vera ocampo

¢Qué significa para usted el concepto de “traduccién’?
¢Trabaja a partir de alguna posicion tedrica previa sobre la
traduccion poética?

Para mi traducir es captar el contenido esencial de un
texto original. Por lo cual, traduccién puede o no ser tra-
duccién “literal”, ya que a veces lo literal traiciona el tex-
to y otras corresponde a una realidad escritural mas ade-
cuada. No tengo ninguna posicion tedrica previa al tradu-
cir, al contrario, podria decirse que soy por antonomasia
un antitedrico. La experiencia, tanto en la escritura de mi
propia poesfa como en la traduccion de los poetas italia-
nos de vanguardia, me ensefié que lo mejor es salir al paso
de las multiples dificultades de la traduccién con una total
amplitud en cuanto a los recursos estimativos para lograr
el fin perseguido, esto es, la aproximacién al poema tradu-
cido.

¢Qué problemas técnicos y/o poéticos especificos pre-
senta —y qué soluciones propone— la traduccion de los
recursos formales en la lengua de que se ocupa?

La poesia italiana contemporénea presenta sobre todo
la dificultad de toda lengua usada como ruptura de la tra-
dicién idiomética. En los poetas vanguardistas los recursos
del lenguaje van desde el campo psicoanalitico hasta el de
la cibernética. Por lo cual a veces resulta arduamente ex-
plicito convenir linglifsticamente el estilo y ritmo que uno
de esos autores propone para ser trasladado a nuestra len-
gua. No hay solucibn mds que aquella que encuentra el
traductor en el momento de presentarse el problema, écéo-
mo se puede enunciar una suerte de férmula traductora?
Lo Gnico que estimo en el caso de mi experiencia es que el
hecho de ser poeta logr6 salvar muchos escollos apelando
a mi propia interpretacion poética vertida al castellano
conteniendo el espiritu intacto de los poemas traducidos.
Creo que aquf se trata de la versatilidad idiomé4tica propia
y de la formacién cultural que permite captar mensajes co-
dificados en cualquier lenguaje.

¢Qué lugar ocupan los textos traducidos dentro de la
produccién poética de una lengua? ¢Considera que existen
textos traducidos al castellano que por alguna razén con-
viene destacar?

El texto traducido es esencial para el aprendizaje de la
obra de todo autor meritorio y sobre todo como intro-
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duccion a la posibilidad de explorar en la literatura univer-
sal el bagaje que alimenta toda obra creativa. Y |a entrada
al alcance necesario inmediato: el estudio de las lenguas
que nos abren el mundo original del poeta o escritor ex-
tranjero. Considero dos textos modelos de traduccion: el
realizado por Enrique Pezzoni con Moby Dick y el de Jor-
ge Luis Borges con Bartleby, curiosamente ambas obras de
Herman Melville. También merece citarse la traduccién de
Julio Cortézar de las Memorias de Adriano, de Marguerite
Yourcenar y como traductores a J. R. Wilcock, José Bian-
co y Jaime Rest; y en poesia sobre todo las traducciones
efectuadas por Lysandro Galtier, Aldo Pellegrini, Alberto
Girri, Ralul Gustavo Aguirre, Norberto Silvetti Paz y, alti-
mamente, por Santiago Kovadloff de la lengua portuguesa.

¢Cudl es el grado de desarrollo de la traduccion poética
en la Argentina y a qué causas obecede el mismo?

En la Argentina no hay una escuela de traduccion que
pueda ofrecer una continuidad ejemplar, al modo de las
traducciones francesas o italianas, de gran tradicién en
esos paises. Pienso que solo de un tiempo a esta parte se
estd comprendiendo el valor de la traduccion como disci-
plina y como forma de ejercerla aprendiendo a través de
ella las obras extranjeras y la propia, al mismo tiempo. Re-
cién ahora se entiende la capacitacion que el poeta alienta
con sus experiencias como traductor, eso explica la falta
de tradicion, la ausencia de escuelas por un lado, y la im-
portancia actual por el otro. Es (til sefialar que el libro ti-
tulado Homenaje a Williams Carlos Williams, de Girri, pu-
blicado recientemente, presenta una lectura que se com-
plementa con las traducciones de obras de Williams y que
los propios poemas de Girri serian lejdos de manera distin-
ta de no estar integrados en el mismo contexto del libro.
Esto crea, como sugestion, una lectura que implicitamente
demuestra la importancia y caracteristicas gue asume co-
mo creacién el fenémeno disciplinario de la traduccién.

éCudl es la situacién profesional del traductor de poe-
mas en el pais?

Por desgracia el traductor estd muy mal pago en la Ar-
gentina. No conozco la situacién en otras partes del mun-
do para establecer una comparacién, pero el trabajo como
traductor aqui hace imposible que exista una dedicacién
exclusiva que reemplazarfa muchas malas traducciones
provenientes de Espafia con un lenguaje estereotipado vy
extrafio al medio lector consumidor como el nuestro. El
traductor se convierte en profesional en la Argentina con
la traduccién de obras técnicas o limitadas a la ensefianza.
Salvo el contado caso de escritores como algunos de los ya
sefialados y otros pocos, que alternan su labor intelectual
con la traduccién casi, puede decirse, como hobby, aque-
llos creadores que se dedican a traducir lo hacen con fines
de incentivar sus conocimientos o lograr ofrecer al préji-
mo obras cuyo valor original induce a intentar nuevas
creaciones en castellano (y sortear la odisea de la publica-
cién). De estos intentos vélidos bien vale recordar, inclu-
yendo la redundancia, colecciones en prosa como “La pa-
jarita de papel”, de Losada; “"Cuadernos de la Quimera” y
“La puerta de marfil”, de Emecé; varias traducciones de
Sur y Sudamericana; Ediciones Librerfas Fausto, narrativa
y poesfa; “Relieves’”, de Corregidor; la coleccién de cuen-
tos de Torres Aguero Editor y las series de poesia editadas
por Raigal y por Fabril Editora, entre otras, escasas ahora
en nuestro pars. El resto es silencio.




